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内容摘要

二维动画是将绘制的图片进行连续播放形成一系列的画面，而正因为视觉暂留

现象的发现，这一系列连续播放的画面给我们带来视觉上的动态冲击。而其中视听

语言作为一种独特的艺术形态，能在视觉听觉两方面向受众传播其重要讯息，是其

他表现手法不可比拟的一大优势。众所周知，在日本动画导演宫崎骏先生的监制下

诞生了无数经典的二维动画，而其中像《天空之城》、《龙猫》等经典动漫，也离不

开音乐大师久石让的倾心制作，他们就像伯牙与钟子期一般，在动画中注入了视听

灵魂，带给观众以视听盛宴。二维动画中的视听语言从不同画面造型语言、镜头语

言、蒙太奇和声音语言等方面结合来传递中心主旨。它不仅是画面的传递或单是声

音的表达，更是二者相辅相成的动画语言。从许多层面来看，视听语言设计是一种

全方位立体式的传播，带给受众无限的力量与想象。

本文主要通过对当代其他国家二维动画运用的视听语言艺术和本次毕业设计二

维动画作品《造梦阴谋》中应用的视听语言进行以下方面的研究。首先，是对二维

动画相同内容的不同视听语言表达进行探究；其次，还要通过对二维动画中角色设

计、镜头语言、声音语言等从配色、图像、配乐对其中的运用的设计手法及强调的

视听语言等要素进行探究；当然也会结合本次毕设作品从各方面对其运用的蒙太奇

语言进行整体分析；最后，论述新时代的新媒体下二维动画的优劣及其发展潜力和

趋势。因此，本文通过语言设计为根本的基础要素，再加入蒙太奇语言等艺术手法，

将视听语言设计运用的更加炉火纯青，使毕设动画的效果更上一层楼。

关键词：二维动画；视听语言；镜头语言；蒙太奇手法
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Abstract

The two-dimensional animation forms a series of pictures by continuously playing

the drawn pictures, which brings us obvious visual changes. Among them, audio-visual

language, as a unique art form, can disseminate its important information to the audience

in both visual and auditory aspects, which is an incomparable advantage of other

expression methods. As we all know, countless classic two-dimensional animations were

born under the supervision of Japanese animation director Mr. Hayao Miyazaki. Among

them, classic animations such as "Castle in the Sky" and "My Neighbor Totoro" are also

inseparable from the music festival's dedicated production by Joe Hisaishi , they are like

Boya and Zhong Ziqi, they have injected audio-visual soul into the animation, bringing the

audience an audio-visual feast. The audio-visual language in the two-dimensional

animation combines different picture modeling language, lens language, montage and

sound language to convey the central theme. It is not only the transmission of pictures, but

also the expression of sound, but also the animation language that surpasses the other after

the two are added together. From many perspectives, audiovisual language design is a kind

of omni-directional three-dimensional communication, which brings infinite power and

imagination to the audience.

This paper mainly studies the following aspects through the audio-visual language art

used in 2-D animation in other countries in the 21st century and the audio-visual language

used in the 2-D animation "Dream Conspiracy". First of all, it is to explore the different

audio-visual language expressions of the same content of two-dimensional animation;

secondly, through the design methods and application of character design, lens language,

sound language, etc. in two-dimensional animation from color matching, images, and



III

soundtracks. The emphasis on audiovisual language and other elements will be explored;

of course, an overall analysis of the montage language used in 2D animation will be

combined with examples; finally, the advantages and disadvantages of 2D animation and

its development potential will be discussed under the new media in the new era. and trends.

Therefore, this paper uses language design as the fundamental basic element, and then

adds artistic techniques such as montage language and sound language to make the use of

audio-visual language design more consummately, so as to achieve the effect of

audio-visual integration.

Key Words: 2D animation audio-visual language lens language Montage
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1 引言

随着科学技术的不断发展，互联网的可视化以及信息媒介的普及，无一不反映

了现代信息媒介社会的新光速发展趋势。而动画影片作为新媒体传播的一种方式，

其内容包罗万象，折射出了社会最新的发展趋势。动画视听语言的特点，是以它自

身固有的形式进行交互传递的，从而产生自身的艺术意义。动漫本身独特的创意手

段、绘画品质、画面语言都提供给动画影视作品更多的机会。本文将从新媒介传播

角度下，分析怎样利用视听语言，让毕设动画短片《造梦阴谋》变得真实生动。

1.1 研究目的

二维动画是不同于电影的一种创作手段，它是一种特殊的表达方式，而其中视

听语言设计又是核心内容。二维动画从发展至今，其画面语言、表现手法已经发展

的相当成熟。而本人在学习动画的过程中，对二维动画中的视听语言产生了部分兴

趣，并对应用了此手法的动画作品留有深刻的印象，因此产生了了解和探究此艺术

手法的欲望，想要对视听语言设计艺术有更深入了解并能对此艺术手法加以运用。

故而选择了此方向的课题作为毕设研究。动画中视听语言艺术手法的合理运用，能

让动画更具有灵魂的震颤，视听语言的好坏，需要对艺术手法有更深入的了解和运

用。

视听语言是动画的基本框架，而视听语言有着七大基本变量——景别、构图、

角度、景深、运动、声音、光色等，正因为七种变量的不同变换，成就了不同类型

的动画，不同的视觉感受，从而引起受众的情感共鸣。由于动画的多样性，许多难

以表达的内容，在动画中都得以呈现，因此视听语言的重要性不言而喻的展现了。

基于以上内容，本人决定从视听语言的基础入手，围绕此逻辑展开研究，通过对动

画和视听语言设计之间的关系分析，同时结合本人的毕设作品来探究视听语言在动
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画中的应用。

1.2 研究意义

随着动画艺术的快速发展，关于动画中视听语言的研究也日益丰富。因为，从

动画产生和发展以来，动画都借助了电影中的语言艺术进行发展和成长。而现在，

传统的理论知识已无法满足更新的知识探求，因此我们应该更快速的探究和实践视

听语言艺术，快速的掌握关于视听语言艺术的知识，并运用到实践当中，争取做到

实践和理论的更好结合，最终完全的掌握住视听语言艺术知识。因为对于我们动画

的学生来说，掌握视听语言，并融会贯通是至关重要的，因为动画借由视听语言艺

术，延伸和流露出动画的情感和最终情绪是故事剧情、人物塑造、最终主题揭示的

重中之重，从而反馈出社会的复杂性和社会运动发展的规律。所以，要想把动画做

好，掌握和运用视听语言知识是非常必要的。

1.3 研究方法

关于视听语言本质上是一个很灵活的艺术手段，在使用和研究的过程中，可以

不拘于一种方式中，而是多角度的进行探究，从而研究的方法也是有很多种。因为

在动画中，动画镜头和场面的调度可以随机不同的组合，所以我们研究视听语言时，

可以以书本上的知识为基础，进行发散思维研究。同时，进行一定量的实践，通过

理论和实践的结合，达到自己所需的实验结果。二维动画强烈的艺术感染力和生动

的表达方式极受欢迎，而探究其的最好方法，就是动手实践，因此要适度激发探索

欲，做到实践出真知。因为，纸上得来终觉浅，绝知此事要躬行。

1.4 研究现状

首先，现有相关资料数量来说，视听表达所产生的影响比较多，它作为一种视

觉艺术思维表达方式。是动漫美术中不可或缺的美术思维表现方式之一，它在动漫

美术的思维表现中处于至关重要的地位。视听语言并不仅仅发生在动漫中，而且大

多数时候还可能发生在电影情中，它的运用范围相当广阔，是在动漫中具有重大意
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义的一种艺术方式。而现在，也有不少画家与研究者正在不断突破以往的观念与思

想进行创作实践，并开展了视听语言的新尝试。而当今的动漫电影美术也在寻求正

确的发展方向，随着时代的进展和技术的提高，视听语言也在不断的演变和创新。

2 视听语言在二维动画中的应用

视听语言是利用合理安排视听刺激来向听众传递特定讯息的一类感性话语，涉

及影片、音乐、剪辑等方面内容。但在很多意义上视听语言意义是不一样的，狭义

上视听语言大致是指把情景与镜头融合在一起，而广泛意义上的视听语言则涵盖了

所有画面里需要表达的内容——人物、行动、环境或者是对白，也可以叫做蒙太奇

思维。从广义上而言，所有的动画内容都是借助视听语言来传达与表现的。所以，

视听语言在二维动漫中的运用也非常普遍。

2.1 二维动画视听语言中的“视”

“视听语言”就是通过将视觉和听觉进行结合，从而让观众更直观的了解导演

所想要表达的内容。由此可见，视听语言的主要特点，一是视觉语言的可读性、识

别力强，它能够给观者一种视觉冲击力，并以视觉呈现的方式引起观众的共情。二

是视觉语言中有着具体与抽象的双重特征，电视广告的视觉内容正是由内向表达与

外向表现所形成的。在这里，让我们首先来认识视听语言中的“视”。显而易见的是，

“视”和我们的视觉，肉眼可见的东西有关，因此我们可知视听语言中的“视”是

必不可少的，因为它是人们之间最直观的一种接触方式，是获得观者注意力最直观

的一种方式。而通过了解视听语言，也能帮助我们更好的了解视听语言，并将其运

用在动画创作中。

2.1.1 不同画面造型语言的视觉呈现

在动画创作中，根据剧本的需求，动画画面的创作也会有所不同，而其中不同
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的画面所表达的内容和呈现的视觉效果也是不同的。正是视觉与画面语言这两个概

念之间的这种很强的联系性触发了视觉效果的产生。可见视觉效果对于动画的画面

产生着很大影响。

众所周知，人类在认识世界之初，使用的感官就是眼睛，眼睛能让人直接的接

触这个世界，在动画中也是如此。不同的画面造型中有不同的构图、光线和色彩。

在动画中，为了展现主题角色，会将其设置在居中位置，同时进行一定的协调，达

到画面内容丰富多彩。画面的强弱不同对观者的观感也不相同，会有着不一样的吸

引力，当然，这些吸引能让观者身临其境又或是引起共鸣。画面造型中的景别不同，

也能传达不同的视觉效果，当景别由大到小，则产生的情绪逐渐强烈；而当其由小

变大时，图像语言也会传达出深刻、悠远的情感。画面其中的灯光布置也对产生的

图像情感产生不相同的效应，暗淡与亮色的灯光会形成不同的图像情感。在黑暗的

情景中突然有一缕光线照进，而视觉化屏幕上那缕发自时间深处的光线，以其所必

有的使命渲染了整个场面的气氛，如歌咏活动般悠长不息，既表现出了它的华美，

也展现出画面中生的情绪。而由于动画电影中的"光"具有戏剧性和假定性，光影蒙太

奇是建立在观众对动画片光线运用已具有认同感的基础上，即认为特殊的"光"已成为

了场景造型的重要组成部分。

2.1.2 动画镜头语言的情感表现

动画片由众多的部分镜头语言串联而成，这其中根据动画的画面内容不同表达

出了不一样的动漫情感。镜头语言的结构与运用也渗透于整个动漫制作的不同阶段

之中，所以如果人们从动漫镜头的情感表达上切入，把握住动漫的特点，就可以了

解动漫的表现形式及其与他们内容之间的关联。美术的主要表现形式是与思想情感

相结合，但最成功的美术，又必然是具有最强烈的思想镜头情感。情感也是永恒不

退的艺术潮流，它也是皮克斯动漫影视追求与渴望的。因为镜头的组接，动画画面

有了不同的感情情绪，而观者也能从中体会到大千世界不同的变化，这就是镜头语
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言的情感魅力。

2.1.3 二维动画中的蒙太奇语言

蒙太奇，来自对法语“Montage”的音译。蒙太奇是电影艺术的主要叙述手段和

表现手段。在动画中，指的是镜头通过剪辑和衔接等手法合成单个镜头所不能表达

的语言。

蒙太奇手法的运用不仅仅是在数量上，更是在实际的范围里，很多动画中都会

应用蒙太奇手法。叙事蒙太奇、表现蒙太奇、理性蒙太奇是蒙太奇的常用手法，而

其中平行、交叉、连续蒙太奇都属于叙事蒙太奇；隐喻、对比、心理、抒情蒙太奇

属于表现蒙太奇；杂耍、反射、思想蒙太奇属于理性蒙太奇。叙述蒙太奇通过交待

故事情节为目的，按照剧情发展的逻辑来切分组织镜头，引导观者进行理解。动画

较电影来说更具有想象力，其表达方式的空间更为庞大。所以，蒙太奇在二维动画

中有着举足轻重的地位。蒙太奇的内容越丰富，所形成的二维动画内容也越丰满。

总的来说，一部二维动画中会运用到一个或多个不同的蒙太奇语言，蒙太奇手

法是贯穿二维动画始终的主要手法，或是某个段落的重点手法，是内容设计的核心。

动画本身表现方式使蒙太奇的运用更具冲击力。最常蒙太奇手法有很多，也包括一

些色彩蒙太奇。色彩蒙太奇是动画影片色彩设计的关键所在。二维动画离不开蒙太

奇的作用。蒙太奇语言是不可缺少的一部分。

2.2 二维动画视听语言中的“听”

“视听语言”中的“视”在二维动画中具有重要地位，而视听语言中的“听”

也具有不一样的非凡意义。这是人们感官上一个直接的接触，当你无法看到时，“听”

是最明显也能最深入人心的一个效果。二维动画中，不管是有声源音乐还是无声源

音乐，都是动画创作中不可或缺的视听要素。将声音运用在电影当中是一个巨大的

创新，按此说法，视听要素在二维动画中的应用也是一个重要突破。因此，我们要

重视动画创作中的配乐和主题曲等，做到用音乐传递情绪，引起听者的共鸣，从音
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乐响起的那一刻，就做到抓住听者的耳朵，从最开始，带入到最后，做到一种沉浸

式的音乐引导，这样，这个音乐就是成功的，而这个动画也会因为这个音乐增添不

少色彩，达到了视听语言中的“听”的效果。

2.2.1 动画镜头声音的情感表现

当我们将生活中不注意的声音扩大，运用到动画效果中时，可以强调和突出声

音细节的重要性，从而引起观者的重视，和对声音的联想，引起共鸣，放大出声音

能给观者带来的巨大情绪，使其的感染力更深一层。视听语言中的音乐不仅可以和

动画内容相辅相成，也可以做到画面与音乐形成一种对立之感，即互相对立、反衬

的方式，比如画面所表达的内容为欢乐又或是悲鸣，音乐则保持一种与其对立的效

果，从侧面引导观者去思考，让音乐具有一种特别多引导和暗示性，从而使动画影

片所展示的内容更为丰富和饱满，表达出更深刻的情感立意。这也是我们常说的视

听语言里面的声画合一。

2.2.2 不同声音语言的听觉呈现

视听语言中的声音蒙太奇可以创造氛围感同时调动观者的情绪，也会去推动剧

情；音乐感受会更加多情和贴切，能够创作出每个镜头合适的表达。因此，声音元

素能让观者的情感更加丰富，而被我们大众所熟知的宫崎骏先生的动画也都具有许

多的音乐性，正是宫崎骏和久石让先生的完美合作，和对音乐风格在动画中的不同

运用，才让每一部动画都拥有的贴切的音乐，得到了最契合的表达。

3 毕设二维动画《造梦阴谋》中的视听语言应用分析

好的影片氛围是一部影视作品是否能够散发足够感染力的关键之一，只有将故

事内容与影片氛围进行统一，才能将观众带入情绪之中。所以视听语言下的蒙太奇

作为画面的重要因素，在动画专业学习中是一种特殊的载体，是动画创作者和观者
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直接的桥梁，也是观者感知动画作品的思维导图。蒙太奇在影视片的制作者手中，

就可以变幻万端，发挥各种作用，充分表现影视艺术的美。所以在《造梦阴谋》中

会设定好合适的剧本氛围，做到更合适的意图表达。众所周知，情感是一部动画中

的灵魂所在。所以，对于剧本中角色情感的设定也是尤为重要，只有角色的情绪达

到了饱满的程度，影片才算迈出了成功的一步。我们也会合理塑造剧本中的角色人

物，让他们的形象更为饱满。在所有动画作品中，导演和编剧想表达展示的不仅仅

是画面本身，更多的是画面之外所蕴含的更深刻的含义，而视听语言的使用更能使

观者产生联想，从而感受到更深层的含义。

图 1 毕业设计二维动画作品《造梦阴谋》镜头设计

资料来源：毕设动画《造梦阴谋》

本次毕设二维动画《造梦阴谋》中，也想通过一些简单又或是通常的画面，从

侧面，又或是对比中，传递出不一样的想法和声音。无论如何，蒙太奇手法都是我

们通过对镜头的切分组合来传递我们所要表达的故事内容，表达我们的情感思想，

直抒胸臆，所以本次毕设二维动画《造梦阴谋》中，也会注重对于视听语言艺术手

法的运用，做到事半功倍。就像在整个故事开头的镜头中，三个主人公分别订购眼

镜就运用了蒙太奇手法，做到一个镜头叙述三个人的事情，如图 1所示。
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3.1 视听语言在《造梦阴谋》剧本中的应用分析

随着动画的发展，视听语言所能应用的范围也愈加广泛，而本次毕设二维动画

《造梦阴谋》中也应用了视听语言的技术手法。在这次的剧本中，设计了三个有着

丰富的性格特征的主角和一系列的反派角色。剧本内容尽力做到情理之中，意料之

外的效果，同时传达出一种传承的概念和意义。

剧本的内容大致从三个主角入手，描绘了他们在现实与游戏世界的穿梭与斗争，

隐喻了他们对现实生活的不满，以及内心对想象生活的期待，而他们与怪兽的斗争

也是他们内心自我的挣扎，通过角色特征视觉的设计，从视觉方面入手，做到想要

的效果。

图 2 毕业设计二维动画作品《造梦阴谋》镜头设计

资料来源：毕设动画《造梦阴谋》

蒙太奇手法在我们的生活中是很常见的，它并没有想象中的遥远。因此，在我
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们创作剧本时，也可以从生活中观察，将合适的内容运用到剧本中，我们设定了三

个生活环境和性格完全不同的主角，一个是普通上班族，一个是富二代小学生，还

有一个是在工厂上班的工人，他们在生活中的环境待遇各不相同，而他们在梦境里

一个是热情洋溢的女明星，一个则梦想着成为行侠仗义但又自带笑点的侠客，而平

日里默默无闻的则是想变成万众瞩目的万人迷。他们殊途同归，都想拥有一个更美

好的身份和境遇，如图 2所示，由此故事开始，让读者自主地去构建场域间的联系。

动画短片叙事中合理运用不同蒙太奇手法对故事情感讲述起到有力的作用。当然，

我们也会吸取现在受众的想法，就如同大家对《哪吒之魔童降世》的认可，我们会

从中吸取优秀的地方，将好的运用到我们的毕设中，这部动画视觉奇观实际上贯穿

了整部影片，在弘扬中国特色的同时又充分尊重和照顾了现代观者的审美品味。

3.2 视听语言在《造梦阴谋》后期制作中的应用分析

蒙太奇在二维动画故事叙述中占有不可或缺的地位，在二维动画中，如果缺少

蒙太奇的存在，那二维动画的故事表现会大打折扣，缺乏新颖独特的魅力。而在本

次毕设二维动画《造梦阴谋》中，不仅是剧本会运用到视听语言，后期制作中也有

视听语言的应用。后期的镜头剪辑下，画面中的主角祭璃进入梦境变成女明星，另

一个主角弘月在拯救世界，主角渠路变成万人迷这 3条线索是平行蒙太奇，因为这

是同时进行但又不相交的。就像是 3个主人公，3条情节线并行表现他们在动画中的

经历，是对他们单独的叙述，最后构架在一个故事线中，得到一个全面的动画内容，

同时我也有在叙述时 3个以上的事件时进行穿插的描述，让事情的发展有序进行。

镜头剪辑的表现手法是自由的不拘一格的，而其中蒙太奇手法可以帮我们跳脱出规

定的范围，做到一些意想不到的效果。逻辑清晰，剪辑明了，既保证故事的完整性，

又能引发观众的思考。在最后，动画影片的成就里，有很多叙事、表现和理性蒙太

奇的应用。通过自由的几位不同的方式进行表达。离不开我们对于蒙太奇的思考，

通过思考或是审视，做出更有创新的作品，而我们运用蒙太奇就是要创造出新的思
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维和发展。

图 3 毕业设计二维动画作品《造梦阴谋》镜头设计

资料来源：毕设动画《造梦阴谋》

图 4 毕业设计二维动画作品《造梦阴谋》镜头设计

资料来源：毕设动画《造梦阴谋》

在毕业设计《造梦阴谋》中，是以动画剧情为主，所以后期剪辑的内容按照剧

本原本设定好的视听语言即可，从画面整体上进行统一和协调，如图 5所示。将一

些镜头的重复刻画，表达出主角的内心挣扎；一些情节线索，按照事情发展的逻辑

叙述，呈现出应有的视觉效果。做到两个时空的平行叙事，立体呈现，充满张力。
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新视听形态增强了观演的情感互动共振，主动选择与“剪辑”的参与性更强。

图 5 毕业设计二维动画作品《造梦阴谋》镜头设计

资料来源：毕设动画《造梦阴谋》

3.3 视听语言在《造梦阴谋》声音设计中的应用分析

音乐蒙太奇就是把一个实物拟声化，让物品和音乐进行联动，即听到音乐就联

想到那个物品。因此在本次毕设二维动画《造梦阴谋》中，配乐的选择和应用上也

可以使用蒙太奇手法，如图 6所示。在一些特定的镜头下，通过用特定声音的出现，

来让观者进行自发的联想，得到不一样的效果。当你把合适的音乐和影像配合在一

起时，你就做到了一定的音乐蒙太奇。而我们本次毕设中，对于音乐的选择也是格

外慎重，同时也选择了不用文字的调配，当然这会更考验动画剧本的本身，对观者

的吸引程度。由此可见，听觉语言赋予动画电影多样的风格。只有将无限的想象力

融入其中，才能达到你想要的效果。
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图 6 毕业设计二维动画作品《造梦阴谋》后期工程文件

资料来源：毕设动画《造梦阴谋》

4 新时代背景下二维动画中视听语言设计的发展

随着新媒体时代的发展和社会的变迁，二维动画也在不断的向前发展和成长，

其中二维动画中的视听语言技术也在日益不断的变成熟。
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4.1 视听语言在国外动画中的呈现

不仅是我们中国的动画中有着视听语言技术的运用，国外的很多动画中更是如

此，我们可以在日本动画、欧美动画等不同国家的动画中可见一斑。因为视听语言

本身是一种动态的视听艺术，所以能在视觉和听觉这两个基础上充分结合动画镜头

来配合画面进行和声音的同步，从而实现抒情、叙事等目的形态。因此，视听语言

在国外动画中的呈现也起着至关重要的作用。

4.1.1 日本动画的视听语言艺术

日本动画起步较早，因此很早便产生了一条完整的产业链。以宫崎骏导演的作

品为例，他的成功离不开久石让音乐的创作，两人的合作始于 1984年的动画电影《风

之谷》，并获得了巨大的成功。当然，他俩的成就是相辅相成的，就像伯牙与钟子期

一般，他们是互相支持着彼此的存在。宫崎骏导演创作的动画画面和久石让谱写的

音乐结合在一起，能给观者带来一场赏心悦目的视听盛宴，这就是一个完美结合视

觉、听觉的艺术动画，这其中。配乐始终跟随着镜头变化，舒缓起伏，音乐错落有

致，加强了动画影片的节奏感，刺激了观者的肾上腺素，让观者身临其境。这是值

得我们学习的视听语言艺术，也是动画中视听语言艺术独特的魅力。所以，当我们

利用好视听语言艺术中的蒙太奇时，它在音效中的表达方式，能给动画创作带来更

丰富的想象和创造力。

4.1.2 欧美动画的视听语言艺术

欧美的动画发展早于日本的动画发展，但这二者之间的不同是，欧美动画从之

前到现在，大部分都是为孩子创作的，或者是以家庭为单位，由此产生的动画，所

以会更多的表达对孩子的教育和对民族的情感。皮克斯动画的电影在社会生活中也

在不断变化和成长，不管是其中的内容情节还是音乐旋律，都在更新，找寻自己的

风格。而其中，人物的对白作为组成的一部分，也在不断用自身证明和推动着动画

的新变化。
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4.2 新媒体模式下二维动画中视听语言的演变与发展

新媒体的不断发展，也带动着动画产业的前进演变与发展。数字媒体时代的到

来让观众对影视作品当中的视听语言设计要求更高。视听语言不论是“视”还是“听”

在动画影视作品中都起着至关重要的作用，它们不同的隐喻的呈现出了不一样的效

果，像一些角色的形象、场景的设计又或是画面的内容和色彩，都呈现出不同视觉

效果。而声画对立，声画合一，声画并行更是给动画影视作品添砖加瓦。由此可见，

视听语言可以增强画面表现力、提升艺术性与审美性。

无论如何，我们生活中，离不开视觉和听觉，这两种是我们感知世界的最直接

的方式。因此，不论如何，我们未来创作动画时都应该更注重视听语言在动画中的

应用，做到让动画作品的效果呈现更上一层楼。本次毕业设计的选题《造梦阴谋》

短片中将会运用视听语言在动画短片中的设计，同时整合各类优秀作品的优点，研

究视听语言中蒙太奇手法的表现，创作流畅的剧本故事，塑造饱满的角色和故事氛

围，刻画出生动形象的人物，制作出优秀的毕设作品。
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附录 A 毕业设计作品《造梦阴谋》美术设计

图 1 毕业设计二维动画作品《造梦阴谋》故事大纲

图 2 毕业设计二维动画作品《造梦阴谋》角色设计

图 3 毕业设计二维动画作品《造梦阴谋》角色设计
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图 4 毕业设计二维动画作品《造梦阴谋》角色设计

图 5 毕业设计二维动画作品《造梦阴谋》角色设计及周边设计

图 6 毕业设计二维动画作品《造梦阴谋》周边设计
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图 7 毕业设计二维动画作品《造梦阴谋》周边设计

图 8 毕业设计二维动画作品《造梦阴谋》周边设计



21

附录 B 毕业设计作品《造梦阴谋》分镜头设计

图 9 毕业设计二维动画作品《造梦阴谋》部分分镜
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图 10 毕业设计二维动画作品《造梦阴谋》部分分镜
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图 11 毕业设计二维动画作品《造梦阴谋》部分分镜
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图 12 毕业设计二维动画作品《造梦阴谋》部分分镜
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图 13 毕业设计二维动画作品《造梦阴谋》部分分镜
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图 14 毕业设计二维动画作品《造梦阴谋》部分分镜
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图 15 毕业设计二维动画作品《造梦阴谋》部分分镜
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图 16 毕业设计二维动画作品《造梦阴谋》部分分镜
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图 17 毕业设计二维动画作品《造梦阴谋》部分分镜
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图 18 毕业设计二维动画作品《造梦阴谋》部分分镜
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图 19 毕业设计二维动画作品《造梦阴谋》部分分镜
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图 20 毕业设计二维动画作品《造梦阴谋》部分分镜
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图 21 毕业设计二维动画作品《造梦阴谋》部分分镜
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图 22 毕业设计二维动画作品《造梦阴谋》部分分镜
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图 23 毕业设计二维动画作品《造梦阴谋》部分分镜
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附录 C 毕业设计作品《造梦阴谋》镜头设计和剧本后期

图 24 毕业设计二维动画作品《造梦阴谋》镜头设计

图 25 毕业设计二维动画作品《造梦阴谋》镜头设计

图 26 毕业设计二维动画作品《造梦阴谋》镜头设计
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图 27 毕业设计二维动画作品《造梦阴谋》镜头设计

图 28 毕业设计二维动画作品《造梦阴谋》镜头设计

图 29毕业设计二维动画作品《造梦阴谋》镜头设计

图 30 毕业设计二维动画作品《造梦阴谋》镜头设计
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图 31 毕业设计二维动画作品《造梦阴谋》后期工程文件

图 32 毕业设计二维动画作品《造梦阴谋》后期工程文件

图 33 毕业设计二维动画作品《造梦阴谋》后期工程文件
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图 34 毕业设计二维动画作品《造梦阴谋》部分剧本

图 35 毕业设计二维动画作品《造梦阴谋》部分剧本
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